Granice sztuki,

granice

Grzegorz Wozniak

muzyKki

A wigc jestem tu ponownie! Stoj¢ przy barze, nim. Mialem nie powtarzac tej historii, ale

ten sam pejzaz rzezbiony muzyka i dymem
papierosow. Rozmowy, ale nie te co dawnie;j.
Leszek, barman nad barmanami (nazywat
mnie w rewanzu ,,bramkarzem nad bram
karzami”) — jest tu, odkad siegam pamiecia,
wita si¢ serdecznie. Slysze znajomg muzyke
Pieces of Brain (Stawek Janicki, Jon Dobie,
Jacek Majewski), najbardziej lubi¢ utwor
Apyler’s Song z ptyty Crash The Car Daddy.
Nie ma juz tych samych os6b przy barze,
nachodzi mnie barowa melancholia, przed
oczyma przesuwajg si¢ obrazy sprzed lat.
Wypijam pierwsze piwo, lubi¢ jego smak,
dojrzata gorycz zycia. A wigc wspominam
te lata w ,,M6zgu”. Przy kazdym osobistym
wewnetrznym toaScie jakas mozgowa histo
ria. Podobno bytem najwolniejszym i naj-
smutniejszym barmanem. Janic $mieje sig,

ze sg jeszcze zamoOwione u mnie drinki, ktore

do tej pory nie zostaly zrobione. Lubitem
t¢ chwile za barem, czwarta czy pigta nad
ranem, sam w ,Mozgu” — mojej galerii
»Patmos”. Stuchalem na caly regulator kon-
certu Freda Fritha.

Dotykam baru-kontuaru jak si¢ dotyka doj
rzalej kobiety, dotykiem jak ciemne, spokoj-
ne spojrzenie. Za kilka godzin festiwal.

Siedzg na tawce przed Muzeum Okregowym

— Zbyszek Zielinski, Stanistaw Stasiulewicz
i Krzysztof Gruse — Szkota Bydgoska. Siedza
1 patrzg przed siebie, w bok na przechod
niéw, nie robig nic, tylko patrza, nie inge-
ruja w rzeczywisto$¢, nie zmieniajg jej, sa
czystym patrzeniem. Obok Grusego dziwny
przedmiot nazywany putapka na duche

wos¢. Nastgpnego dnia odwiedzam Szkote
Bydgoska w jej siedzibie, sympatyczne po
mieszczenie, piwnica. Rozmawiam z Krzysz-
tofem Gruse, wspominamy lata 90. w ,,M6-
zgu”, pierwsze performanse, wowczas jeszcze
z Maciejem Zygmuntowiczem. Kiedy
ogladatem film dokumentalny z Klausem
Kinskim, zatytutowany Jezus Chrystus
Zbawiciel, przypominaly mi si¢ nasze potycz
ki po péinocy z publicznos$cia. Najbardziej
wytrwaly byt Maciej Zygmuntowicz. Potrafit
atakowa¢ publiczno$é, jednocze$nie prowa
dzac wyktadDionizos. O piciu wina czy pa-
migtne seminarium poetyckie w ,,Mozgu™:
Dlaczego wszystkie drzewa rosng do gory3
podczas ktorego nie obylo si¢ bez gwizdow
publicznoSci.

Lubig rozmawiac z Krzysiem Grusem,
stuchac jego opowiesci o tajemniczym wy
dawcy, ktéry przez lata ukrywa si¢ przed
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robig¢ jak Baudelaire wobec Balzaka — miat
nie powtarzac, ale wlasnie dlatego powtarza!
Niezwykle sg, nie wiem, jak je nazwac, pio
senki Grusego. Zapadly mi w pamig¢, kiedy
stuchali$my ich wiele lat temu przy barze
w ,Mézgu”. Brda czy Nie ma nas, juz nie

ma to dzwigki i przestrzenie niespotykane
w zadnym innym utworze muzycznym.

Potem ide do galerii ,Kantorek”, gdzie
Wojciech Zamiara prezentuje swoje dwadzie-
Scia dziewieC video-portretow. Pomyst jest
bardzo ciekawy. Fotografia utrwala, sprawia,
ze twarz zastyga na wieki. Zamiara wyszedl
poza forme? Moze zabrzmi dziwnie, ale na
wszystkich portretach jest to samo napigcie.
Zamiara kaze patrze¢ modelom w obiektyw
kamery. Na kazdej twarzy wida¢ wielkie
napiecie, ze jest si¢ filmowanym i obserwo
wanym.

Lubitem stojac na bramce w ,,Mozgu”,
rozmawiac z Wojtkiem Zamiarg. Siadal na
schodach przy bramce i rozprawiat o sztuce.
Artysta i bramkarz! Pamigtam jego niezwy-
kie uwagi o filmach Polanskiego, o Lokatorze,
o malarstwie Wiadystawa Strzeminskiego.
Kiedys wspomnial o naszym wspdolnym
znajomym, ktdry potrzebowal ingerencji
terapeuty, gdyz wedle stow Wojtka ,,prze-
suneta mu si¢ lekko klepka”. Zapytatem
szczerze, czy ja nie mogtbym po prostu przez
chwile porozmawia¢ z terapeutg. Wojtek
Zamiara odpowiedzial powaznie: - Nie ma
szans. Poniewaz ty, kiedy zaczyna si¢ z tobg
rozmawiac, przywolujesz od razu bogéw
Holderlina i anioty Rilkego. Nie ma w ogodle
szans.

Pamigtam takze takie zdarzenie, kiedy

w trojke, Janic, Wojtek i ja, kreciliSmy

etiude fabularng do mojego opowiadania
Wspomnienie. ZastanawialiSmy si¢ nad sceng
finatowa, samobdjstwa bohatera. Wojtek
uwazal, ze musi by¢ duzo krwi, ja, ze ta sce
na ma by¢ ,,przeciagnieta”, bohater bierze
tabletki i powoli dokonuje si¢ jego agonia.
ZaczgliSmy si¢ strasznie ki6cic, nagle Wojtek
zamilkl i powiedzial: — Narasta negatywna
energia. To jest twdj scenariusz, bedzie tak
jak chcesz. Poklocimy si¢ po nakreceniu
filmu.

Performanse Wojtka Zamiary i Stawka
Janickiego w czasie festiwalu w ,,Mozgu” byt
takim wlasnie m¢skim porozumieniem ar
tystow. Zamiara siada przed duzym lustrem

i goli twarz, robi to rytmicznie, pewnie.

e
Bogustaw SchaefterMultimedialne cos, Teatr Polski w Bydgoszczy

Siedzi tylem do widowni, wida¢ tylko jego
odbicie. Po chwili wchodzi Janic i zaczyna
gra¢ na kontrabasie. Lubig jego gre. Janicki
zawsze zmystowo obejmuje swoj kontrabas.
Jego pewne dotknigcia strun nie sg pyta
niem, lecz od razu zawierajg odpowiedz.
Nieoczekiwanie Zamiara wychodzi z sali i po
chwili przynosi kieliszki.

Pamigtam performans Wojtka Zamiary,
mozna go nazwalZnikaniem. Wygltasza mo-
nolog, po czym maluje twarz czarng farbg
(ma za sobg czarne tlo) i fizyczne znika.
Ciekawie wypadt takze performans
Grzegorza Pleszynskiego i Artura
Mackowiaka. Rozpoczeto go gotowanie jajek.
Ten minispektakl byt catkowicie nadrealny,
pomimo ze odbywatl si¢ w realnej przestrze
ni. Catkowicie absurdalne teksty piosenek
dawaly rados¢. Moze wiasnie absurd i auto
ironia §wiadcza o dojrzatosci tworczej?
Niestety, nie odbyt si¢ oczekiwany per-
formans grupy Sedzia Giéwny (Karolina
Wiktor i Aleksandra Kubiak). Mial miejsce
tylko pokaz video Rozdziat LXIV, dajacy
przedsmak artystycznej prowokacji grupy.

Tego wieczoru byt takze prezentowany per-



Wojciech Zamiara, performance, klub Mozg

formans tréjki artystow (Ryuzo Fukuhara,
Martina Fukuhara Stirn i Seijiro Murayama

— perkusja) — taniec Butoh. Jak opisac to te
atralne wydarzenie? Rozpoczgto si¢ tancem
Ryuzo Fukuhary, budzeniem w znaczeniu
fizycznym, jak budzi si¢ natura! Kazdy gest
Fukuhary byl perfekcyjnie dopracowany. Po
spektaklu pytalem go o to, a takze opisywa
lem swoje wrazenia. Bylo to moze niezbyt
taktowne, bo jak opisac taniec, jako budzenie
si¢ mistycznego-martwego drzewa? Tak to
wtedy widzialem. Czas wtaSciwie zamart

w trakcie spektaklu, minuty byly wyzna
czane kolejnymi perfekcyjnymi ruchami
Fukuhary. Do tanca wlaczyta si¢ po jakims
czasie Martina Fukuhara Stirn. Ciekawy byt
pomysl. Tancerka ,wyrastala z publiczno-

sci”, jej powolne ruchy oplataty publicznos¢.

Mialo si¢ wrazenie, ze ta cienka granica
spektaklu zostaje przekroczona, ze publicz
no$¢ zostaje zaproszona do tego magicznego
kregu.

Stoimy nocg przy barze i wspominamy.

Na biatej ptycie Arhythmic Brain zatytu
towanejFrom The Beginning 10 The End
Mazzoll po koncercie méwi: — Tak mozna
grad tylko w tym miejscu [w ,,Mozgu”].

Jest na tej plycie niezwykte solo Janica na
kontrabasie, kiedy dostownie taficzy na
strunach.

Nie znam klubu, takiego klubu jak ,,Mézg”,
gdzie muzyka brzmialaby w ten sposob. To
nie jest tylko sprawa akustyki, to wewngtrz
ny pejzaz miejsca sprawia, ze muzyka brzmi
tu inaczej. Jak? Moze jak wewngtrzna wol
no$é, wewngetrzne spelnienie?

Pamietam, jak eksperymentowatem z muzy-
ka pod koniec lat 90. Byl pigtek czy sobota,
w klubie ze dwieScie osob, ja wchodzeg za
bar, wiaczam Lacrimosa z Requiem Verdiego.
Niebianska muzyka ponad glowami wszyst
kich, w zatloczonym klubie. Pamigtam
poruszenie, ludzie podchodzili i pytali, co to
za muzyka. Tak. Takie zdarzenia mogly miec¢
miejsce tylko w ,,Mozgu”.

Ciekawa i prowokujgca byla takze w czasie
festiwalu instalacja Elzbiety Jablonskiej
Whgwizdz artyste. Przed projekcjg filmu, na
ktérym pojawia si¢ artystka, zostajg rozdane
gwizdki. Publicznosé zachg¢cono do wygwiz
dania artystki. Po tej kilkuminutowej akcji
zadawatem sobie pytanie — moze za powazne

Stawek Janicki i Kris Wanders - Teatr Polski w Bydgoszc

— dlaczego Jablonska chce, aby jg wygwizdac.
Artysta poszukuje akceptacji, potwierdzenia
W sztuce, nawet jeSli jest ona negacjg - a nie
destrukcji. Elzbieta Jabtonska twierdzi, ze
chciala zaburzy¢, odwroécié klasyczng relacje
w teatrze, relacj¢ aktor-widz. To widz ma
kreowaé rzeczywisto$¢ tego minispektaklu.
Jabtonska ponownie tagodnie prowokuje.
Usiluj¢ wyobrazic sobie sytuacjg, co bytoby,
gdyby ten pokaz trwal dwie, trzy godziny.
Mnie jednak blizszy jest klasyczny wymiar
teatru, gdy cienka granica pomiedzy real
noScig a sztukg — nawet lekko przekraczana
— istnieje.

Podczas festiwalu odbyta sie takze pre-
zentacja malarstwa Aborygenow ze zbio-

réw Andrzeja Janczewskiego. W Galerii
Miejskiej BWA. Wprowadzenia do wystawy
dokonat John von Sturmer, wykladowca uni-
wersytetow australijskich, takze performer.
Bardzo ciekawe byly jego sugestie, jak z ze
wnatrz analizowa¢ malarstwo Aborygenow,
ktore niekiedy przypomina sen. Jest ono
znakiem, ktérego sens z trudem mozna
odczytaé. To wazne sugestie. Po wystawie

id¢ na pierwsze pigtro galerii, gdzie prezen
towane jest wspolczesne malarstwo niemiec
kie. Widze r6znice¢ migdzy tymi dwiema
tradycjami malarskimi. W malarstwie

Aborygenéw dominuje kropka i kreska,
a takze opowies¢ tradycji, a w tym tutaj pre
zentowanym wyborze — ,realno§¢”. Zwrocita
mojg uwagg instalacja video, chyba nazywata
si¢ Przestrzen myslenig autorstwa Gertrudy
Riethmuther. Na filmie pokazano wbijanie
mlotkiem gwozdzia. Mialo si¢ wrazenie,
kiedy oddalato si¢ od instalacji, ze mtotek
uderza w cien.

Moze réznica polega na tym, ze w Europie
tworzy si¢ czy eksperymentuje z widzeniem,
a tam, w malarstwie Aborygendw opowiada

si¢ histori¢-tradycje.

Jak pisac o sztuce? Aby zdania nie byly tylko
»Krytycznymi uwagami”, uwagami krytyka?
Jak dotkna¢ tajemnicy, jakg odstania sztuka,
zwlaszcza muzyka? Myslg, ze nie jest to

tylko tradycyjny problem relacji pomiedzy
metafora, obrazem a kategoria. WspéiczeSnie
sztuka — tak mi si¢ wydaje — przejela de
§wiadczenie tajemnicy! Dotyka ona niezna
nego miejsca, tego ostatecznego punktu, gdy
jest si¢ na koncercie czy patrzy si¢ na taniec,
performans. Sztuka wyzwala t¢ nieznang
energie, ktora zawiera w sobie odpowiedZ na
pytanie, po co zy¢. Takie my$li nasuwaly mi
si¢ w Bydgoszczy.

Zadaje sobie wiele pytan po festiwalu: Jak
pisa¢ o muzyce? Czy jest mozliwe przeto
zenie abstrakcji, muzyki na kruchy pejzaz
metafor?

Bogustaw Schaeffer w swoim spektaklu
Multimedialne cos stwierdza: ,,Cala tajemnica
muzyki polega na tym, ze cala abstrakcja
przemienia si¢ w konkret”. Dla mnie kazdy
dzwigk kreuje obraz, stan duchowy, ktéry
wypelnia sobg calg przestrzen, t¢ zewngtrzng
it¢ wewnetrzng. Zadaje sobie takze pytania
o wspolczesne zrodta sztuki, muzyki. Czy
istniejg granice sztuki? Czy muzyka, ta im
prowizowana, dotyka, odstania przestrzen
dang w przeczuciu, czy pozwala ujrzeé
wewngtrznie nieoswojony obszar uczucia,

a moze poznania?

Moze sens sztuki, muzyki polega na prze
kraczaniu granic, ktore wyznacza kultura?
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Czy istnieje jakas $ciana, jaki§ mur, granica,
do ktorej dochodzi tworca? Czy mozna tech-
nikg improwizacji oswoié kazdg przestrzen,
nazwaé, przyblizy¢ nieznane?

Zaczng t¢ osobistg kronike od konca, od
spektaklu Bogustawa Schaeffera.
Multimedialne cos Schaeffera to monolog,

ale takze dialog na temat kultury i sztu-

ki w epoce mediéw. Niezwykly jest sam
pomyst spektaklu. Za fortepianem siedzi
autor, ma odby¢ si¢ jego benefis. Aktorzy

nie rozpoznajg go, biorg go za zwyczajnego
muzyka, kazg mu graé. To zastanawiajacy
pomysl, §wiadczacy o wielkim dystansie do
siebie samego. Moze dojrzala sztuka musi
byc oparta na autoironii. W czasie trwania
spektaklu z podziwem przystuchiwalem sie
»hietaktownym” wypowiedziom aktorow

w stosunku do pianisty — Schaeffera. We
wstepie do swoich dramatéw Schaeffer
pisal o pogodzie, autoironii, bliskiej mu,

1 0 niecheci do ponuractwa. Patrze na ten
spektakl z podziwem, mie¢ osiemdziesigt lat
i tak cieszy¢ si¢ sztukg i zyciem. Spektakl
w ktorym§ momencie staje sie gra z publicz-
nos$cig. Czworka widzow zostaje zaproszona
na scen¢ do wykonania wyznania mitosnego,
wedlug Bogustawskiego i wspoliczesnie
medialnego. Schaeffer z wyzyn dojrzalosci
patrzy na kultur¢ wspolczesna, jej medial-
no$¢ i laickosé. Konczacy spektakl monolog
znakomitej w tej roli aktorki Agnieszki
Wielgosz dotyczy wprost upadku kultury
duchowej. Laik to ktos, kto na niczym si¢
nie zna, a taka — laicka — wydaje si¢ wsp6t-
czesna kultura.

Czuje po latach wielki szacunek dla profeso-
ra Schaeffera! Dlaczego? Zaczatem stuchaé
muzyki do§é p6zno, na pierwszym roku stu-
diow filozoficznych. Stuchatem Beethovena,
Mozarta. Pamigtam, jak wielkim odkryciem
byly dla mnie symfonie Gustawa Mahlera.
Odkryciem dla mnie byt takze Arnold
Schénberg i Anton Webern. Przypadkowo
trafilem na ksigzke profesora Muzyka XX
wieku. Zamierzalem kupié wszystkie dziesieé
symfonii Mahlera, gdy w tej wiasnie mono-
grafii przeczytatem, ze w tworczosci Mahlera
brak smaku artystycznego i indywidualno-
Sci. Wszystkich symfonii nie kupilem, ale
pamietam wewnetrzny bunt wobec tych
stwierdzen.

Moze granice sztuki i zycia pozwala przekro-
czy¢ $miech, ironia? Nie wiem.

Spektakl konczy niezwykty utwor na forte-
pian Bogustawa Schaeffera. Pamigtam, ze po
spektaklu zadatem sobie pytanie, czy mozna
jeszcze wykonywac muzyke po Schaefferze?
Mysleg, ze muzyczny performanfan Pianino
Tomasza Pawlickiego nie spelnit tego ocze-
kiwania. Bo czy mozna gra¢ po Schaefferze?
Ciekawie brzmialy skrzypce L.ukasza
Gorewicza, przywotywaly, takie odnosze
wrazenie teraz, przestrzen sonat i partit
Bacha. Sam performans Pawlickiego miat

w sobie cos z tez klowna. Muzyka Tomasz
Pawlickiego wyrazata samotno$¢ Pana
Pianino. Tak to widze teraz.

Zadaje sobie teraz pytanie o korespondo-
wanie, nie wiem jak to okreslic, o relacje

w obrebie muzyki. Pytalem o mozliwos$c
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grania po spektaklu muzycznym Bogustawa
Schaeffera. Tak, a jednak jest to mozliwe!
Zrozumialtem to, kiedy rozpoczal si¢ koncert
Evana Parkera. Koncert zaczat si¢ elegij-

nie, fagodng improwizacjg. Instrumenty
(fortepian — Alexander von Schlippenbach,
saksofon — Evan Shaw Parker, perkusja

— Paul Lovens) korespondowaly ze soba. Ten
koncert to byto preludium w inny wymiar
rzeczywistosci. Po tym koncercie uswiado-
milem sobie, ze improwizacja to wymykajace
si¢ pickno. Zrozumiatem takze, jak trudna
jest relacja pomi¢dzy muzyka a metaforg.
Wyczuwa si¢ jaka$ tajemng zalezno$¢ pomig-
dzy muzyka a stowem -metafora, ale bardzo
trudno okresli¢ jg jednoznacznie.

W czasie festiwalu zwrocil uwage koncert
Mazzolla, Jona Dobie, Krisa Wandersa,
Stawka Janickiego, Qby Janickiego.
Rozpoczat go utwor dedykowany Jackowi
Majewskiemu — na klarnet, kontrabas

i perkusje. Kontrabas Janica, tak zapisalem
zaraz po koncercie, przypominal bicie ze-
gara, kolejne sekundy odmierzajgce jasnosé
zycia i ciemno$¢ $mierci. Kolejne dzwigki
kontrabasu odstaniaty kruchg granice po-
migdzy zyciem i $miercig. Potem nastgpit
duet Janicki-Janicki (kontrabas i perkusja),
eksplozja dzwigkéw, rozpad formy i prze-
kraczanie granic. W te¢ §ciang dzwiekow
wtopil si¢ saksofon Krisa Wandersa i gitara
Jona Dobie. Niezwyktly byt perkusyjny trans
Qby Janickiego. Po koncercie pytalem sam
siebie, jak on bedzie grat za dwadzieScia lat
(teraz ma dwadzie$cia!). Ta improwizacyjna
gra Qby byla takze takim przekraczaniem
granic!

Chcialbym jeszcze napisa¢ o dwu koncer-
tach, ktére wybrzmiewajg gdzie§ we mnie.
»Male instrumenty” to byto dziwne do-
Swiadczenie, slyszalem o tych wykonawcach,
ale... no wlasnie. Wielkie wrazenie robilo
cale instrumentarium zespolu zajmujace
scen¢. Muzyka wybrzmiewata niewinng
dojrzatoscig, lecz takze miata w sobie cos

z dzwigkowego labiryntu fauna. ,,Niewinne
instrumenty” to réwniez tetent dzwigkow,

to mechanizm muzyki. Koncert konczyt
kwartet fortepianowy (trzy fortepiany i pia-
nino) brzmigce jak magia i okrucienstwo
dziecinstwa.

Pozostat takze w pamieci koncert duetu
Peter Jacquemyn (kontrabas) i André
Goudbeek (saksofon). Rozpoczat si¢ od

razu od ekstazy estetycznej, a mowiac jezy-
kiem codziennym — od gérnych dzwiekow.
Fascynujacy byt sposéb gry Jacquemyna na
kontrabasie. Artysta sprawial wrazenie zato-
pionego w swoim instrumencie. Momentami
jakby wyrywat struny, mocowat si¢ ze swoim
kontrabasem, a kontrabas przekrzykiwatl si¢
z saksofonem. Z czasem dotgczyt si¢ trzeci
instrument, glos Jacquemyna niczym glos
szamana. Caty ten koncert stawal si¢ jakby
szamanskg wedrowkg. Pamietam trzecig
edycje festiwalu — wowczas nazywat si¢ on
»Muzyka z Mézgu”, kiedy po pétnocy na
scenie zabrzmialy trzy kontrabasy Stawka
Janickiego, Petera Jacquemyna, a takze
wiolonczela Audrey Chen. Pamigtam, ze

w trakcie tego niezwyklego wieczoru do tych

instrumentow dotaczyt si¢ glos Chen, a po-
tem Jacquemyna. Caly ten koncert byt takim
szamanskim, wrecz nierealnym doswiad-
czeniem, muzycznym wtajemniczeniem

W improwizacje.

Chcialbym jeszcze wspomnieé o preforman-
sie Czytanie, w ktérym bratem udzial w cza-
sie festiwalu. Moze nie powinienem o nim
pisac, bo bralem w nim udzial, ale to byt
performans-lekcja, osobista lekcja! Idea byta
prosta, pomyst byt Zbyszka Zieliniskiego,
przed koncertem Janica wychodzimy na
scen¢ i czytamy fragment wybranej przez
siebie ksigzki, wszyscy czytajg jednocze$nie.
Miato w tym performansie bra¢ udziat
sze$¢ osob. Wybralem swojg powiesé Krzyk-
Rozpacz. Wojtek Zamiara rozwodzit si¢ caly
wieczor, ze nie mozna tak zatytutowac swojej
powiesSci.

Wspominam o tym, gdyz kiedy wykrzyki-
walem swoje metafory, uSwiadomitem sobie,
ile jest zbednych stéw tych moich i tych
wykrzykiwanych przez moich kolegow.

Byt czytany miedzy innymi Wittgenstein,
Dostojewski. Moze cala kultura jest takim
krzykiem, metaforyczng wiezg Babel, a gdy-
by wyzby¢ si¢ stow, pozostaloby milczenie?
Nie wiem.

Muzyka wypetnia cisze¢ czy bierze si¢ z ci-
szy?... Jakie jest credo wspdlczesnej sztuki,
jej wyznanie czy, méwiac patetycznie, jej
manifest? Czy sztuka oswaja §mier¢ — to
ostateczne doswiadczenie — czy wyzwala od
lgku przed nig? Czy tradycyjne doswiadcze-
nie pickna jest w niej obecne, jako zmystowa
przestrzen improwizacji?

Widzialem ostatnio po raz kolejny film
Wszystkie poranki swiata, niezwykly film

0 muzyce, o0 tworzeniu, zapadly mi w pamigc
tytuly utworéw muzycznyclGrobowiec
tesknoty, Marzenie, a jaka jest muzyka z ,,M6-
zgu”?

Moze ma smak dojrzatej, samotnej, ale spet-
nionej ekstazy, wolnosci? Sam ,,M6zg” ma

w sobie co$ z dojrzalej kobiety. ,,M6zg” jest
rodzaju meskiego, ale przestrzen ,,Mozgu” to
juz rodzaj zenski.

Nazwatem kiedys przestrzen ,,Mozgu”
imieniem kobiety — Rajel — kobieta dzwigk,
uosobienie ciszy, najdoskonalszej muzyki?
Nie wiem.

Moze muzyka, jak i w ogdle sztuka oddala
poprzez spelnienie t¢sknote, pozwala prze-
kroczyé ciemno$¢ przemijania. ..

Leszek wylacza muzyke, gasi Swiatto za
barem, robi si¢ cicho, zapada mrok...

Do ,,Mézgu” zawsze si¢ wraca, tak jak za-
wsze wita si¢ pejzaz Rzymu, Paryza, Wenecji.

Grzegorz WOZNIAK
Dzigkuje Krzysztofow: Pawlowskiemu 1 Staw-
kowt Janickiemu za udostgpnienie zdjec,

Fanicowr takze za goscing.

Zdjecia: krzysztpaw @o2.pl



