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S5th Mozg Festival rozpoczat sie
dniem nastawionym gléwnie na for-
my wizualne. Mimo niefortunne;j,
spowodowanej glownie problema-
mi zdrowotnymi, absencji kilkorga
z przewidywanych w tym dniu arty-
stow (Djon Mundine, John von Stur-
mer, Piotr Wyrzykowski, Khalid Sab-
sabi, ktorego praca pojawita si¢ w sali
barowej Mozgu oraz grupa Sedzia
Gloéwny, ktorej wizualna prezentacja
rowniez doszta do skutku), cigglosc
pierwszego dnia festiwalu zostata za-
chowana i bylo co ogladac.

TRZECH SIEDZACYCH
I PATRZACYCH

Festiwal otworzyla instalacja zmonto-
wana z trzech czlonkow Szkoty Byd-
goskiej (ZbyZiel, Krzysztof Gruse,
Stanistaw Stasiulewicz), ktorzy przy
akompaniamencie przejezdzajacych
tramwajow pehili na specjalnej taw-
ce warte przy osobliwej ,,Putapce na
duchowo$¢ nr 5” umiejscowiongj
przed Muzeum Okr¢gowym. Jak na
wiecznych turystow przystato, wypo-
sazeni byli oni w niezbedne nakrycia
glowy i lornetki, ktorymi wytapywali
fragmenty otaczajacego ich krajobra-
zu i chowali je na pdzniej. Objawione
zostato, iz spoglada¢ noca na ksiezyc
jest rzecza dobra, a w niektoérych wy-
padkach by¢ moze wregcz konieczng.
Pewne dociekliwe dziecko ambicjo-
nalnie postanowito dosta¢ si¢ na sitg
do wnetrza ,,Putapki”, co jednak oka-
zalo si¢ bezowocne. Milczaca, lecz
rozlegla piecze nad instalacja pehity
trzy zawieszone na $cianach muzeum
ptachty, za ktérych zawartos¢ graficz-
ng i duchowa odpowiadaja z osobna
trzej bydgoscy artysci. mz

Kolejnym wydarzeniem w ra-
mach  Festiwalu  bylo  otwar-
cie wystawy Wojciecha Zamiary
pt. ,,Patrze”, ktore odbyto si¢ w Galerii
Kantorek. Obje¢ta ona okoto trzydzie-
$ci (artysta zgromadzil ich jak dotad
okoto 50) ,,progresywnych” portretow
zrealizowanych na nagraniach wideo i
wyswietlanych jednoczes$nie na wisza-
cych na $cianach monitorach. Zamiara
dobrat portrety troch¢ pod wzgledem
lokalnym (na $cianach wida¢ m.in.
Malgorzate Winter, Wacka Wegrzy-
na, Stawka Janickiego czy Macieja
Szymborskiego) trochg estetycznym.
W obliczu tych portretow tytutowe
»patrzenie” staje si¢ dwojakie. Patrzy
obserwator, zglebiajac poszczegodlne
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PATRZENIE ZAMIARY

twarze 1 niuanse ich zachowania. Owe
twarze-portrety jednak patrza réwniez
na niego. Sg w pewien sposob zywe,
staja si¢ kapsutami z zywymi ludzmi
patrzacymi z ich glebi na tego, kto
przed nimi przystaje. Daje to ciekawe
wrazenie pewnego porozumienia od-
bywajacego si¢ jakby na granicy $wia-
tow, ktora wyznacza powierzchnia
ekranu, ale rowniez czas i przestrzen,
ktora dzieli patrzacych. mz

NIE PATRZE. ONI PATRZA
Byto zimno, wigc z ,,Pulapki na du-
chowo$¢” uciektam na ciepla herba-
te i powrdcitam troche senna, chod
byta dopiero dziewietnasta. Coz, taki
to dzien, taka pora. Pora pierwsze-
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go kryzysu dla tych, co budzg si¢ nie
wczesniej niz po jedenastej. Zatem
zmeczona 1 lekko zmarznigta wesztam
do cieptego Kantorka, jakkolwiek by
to dziwnie nie brzmiato. A tam pierw-
szym rzutem sennego oka zobaczy-
fam na $cianach réwnie senne twarze.
Portrety autorstwa Wojciecha Zamia-
ry. Niby portrety, ale inne, instalacje
wideo, aktywne, wpatrujace si¢ we
mnie, ziewajace, $miejgce si¢, usypia-
jace, agresywne, pasywne, znudzone,
stateczne... Kilkadziesigt twarzy, ktore
po czesci znam, ktoére czasem patrzyty
na mnie i ja na nie, ale ,,nie wiadomo
tak naprawdg, kto patrzy. Nie ma to
wlasciwie znaczenia”. Mniej lub bar-
dziej $wiadomie wesztam w interakcje
z tymi ludzmi, ktorzy ,,wypozyczyli”
swoje twarze na potrzeby wystawy.
Doznanie jest naprawdg osobliwe —
nastgpuje swoista konfrontacja mig-
dzy osoba portretowang i ogladajaca
— oto bowiem wpatrujesz si¢ w kogos,
kto przez pot godziny a czasem na-
wet dluzej byt sam na sam z kamera
i na poczatku prawdopodobnie nieco
si¢ krepowal, aby w koncu poczué
si¢ swobodnie, obcujac troche sam ze
sobg. Powoli wnika si¢ w t¢ intym-
nos$¢. I te chwile bycia sam na sam ze
swoim ja Zamiara nam pokazuje. Ze-
by$my pobyli przez moment sam na
sam z NIEswoim ja. jp

KONTRABAS, LUSTRO
I CZERWIEN

Po instalacji Czerwonki publiczno$¢
przeniosta si¢ na czarng sale, gdzie
performance rozpoczatl duet Stawka
Janickiego i Wojciecha Zamiary. Za-
miara siedzac tylem do publicznosci,
patrzac w ustawione na przeciw niej
lustro rozpoczal typowym procesem
golenia twarzy. Lustro niezbywalnie
kojarzone z patrzeniem odgrywato
tu, jak sie wydaje, kluczowa role. Po
chwili do golacego si¢ Zamiary do-
laczyt Janicki, rozpoczynajac swoje

OPUKIWANIE MOZGU

Jako nastgpny punkt programu, na sali
barowej Mozgu objawila si¢ instala-
cja Witostawa Czerwonki pt. ,,Duch
Mozgu”. Artysta przedstawil nagra-
nie audiowizualne, na ktérym ubra-

ny na bialo dostownie opukuje pusty
Mozg wzdtuz i wszerz za pomocg dhu-
giej laski, niby rozdzkarz szukajacy
wody lub zloza jakiego$ nieznanego
surowca. Owo opukiwanie wyrazone
zostalo odpowiednim nagto$nieniem,
ktére nosito znamiona spontanicz-
nych poszukiwan nie tyle dzwigku,
co tego, co ukryte pod opukiwang po-
wierzchnig. Po chwili wnetrze klubu
1 obserwujacy goscie zasypani zosta-
li gradem piteczek pingpongowych
miotanych przez Czerwonke. By¢
moze rozdzkarzowi udato si¢ wreszcie
dokopa¢ do sedna sprawy i oto swiad-
kowie zdarzenia zmuszeni zostali
do konfrontacji ze zjawiskami, ktore
w mozgowe Sciany zdazyly siec wgryz¢é
przez lata... mz

ekspresyjne wariacje na kontrabasie,
ktére dodawaty dziataniom patrzace-
go w lustro pewnego suspensu. Ogo-
liwszy si¢, Zamiara opuscit sale, by
po chwili wroci€ z tacg z kieliszkami

i pijac  kontynuowa¢ patrzenie,
nastepnie manipulujac niewy-
razniec w okolicach serca. Gdy

w koncu wstal ponownie na jego ko-
szuli z lewej strony na sercu bylo wi-
da¢ czerwony $lad. Niewyjasnionym
pozostato czy byla to czerwona nic,
wino, szminka, czy moze prosto z ser-
ca upuszczona krew. mz

TRANS-SENSUALNY

Jako przedostatnia wystgpita ekstra-
wertycznie introwertyczna para tan-
cerzy, a wlasciwie na poczatku tylko
jeden. Tancerka bowiem wytlonila si¢
dopiero po chwili, z thumu, niejako
odpowiadajgc swoim ruchem na we-
zwanie ze sceny. Mam jednak wra-
zenie, iz publiczno$¢ siedzaca nieco
dalej dopiero w potowie spektaklu
zorientowala si¢, ze Ryuzo Fukuha-
ra nie jest jedynym tancerzem tego
widowiska. Kobieta Ktorej Imienia
Nie Znamy zaczgta swoj wystep od
powolnego, niemal niezauwazalne-
go tanca przy udziale samych rak. W
tym czasie ze sceny Fukuhara wzy-
wal jg rownie subtelnie do tanecznego
dialogu, osnutego na cieniutkiej nitce
energii przeplywajacej miedzy nimi.
Byta migdzy nimi wyczuwalna niesa-
mowita bliskos$¢, potaczenie, cho¢ nie



dotkneli si¢ ani razu. Zdawatlo sig, ze
sg orbitami krazacymi gdzie$ wokot
siebie. Ich ruch byt bardzo trudny -
niemal niezauwazalny, tak powolny,
ze az denerwujacy. Ale tylko pozor-
nie — bylo w nim bowiem tyle pasji
i ekspresji, iz nie mozna bylo si¢ od
niego oderwac. Ja dalam si¢ temu za-
hipnotyzowac, catkowicie pochtona¢,
momentami majac nieodparta ochote
na to, by w tej niezwyktej rozmowie
fizycznie wzig¢ udziat. Ich ruch za-
mykat si¢ w ciele. Przestrzen znikata,
wszystko, co si¢ dziato, wida¢ bylo
w ich migéniach, na skorze,
w grymasach twarzy. Nie cia-
o bylo w ruchu, lecz ruch istniat
w ciele. Perkusjonalista Seijiro Mu-
rayama byt praktycznie niezauwazal-
ny, jednakze nieodzowny. W ktoryms
momencie nie bylam juz pewna, czy
to on odpowiada dzwigkiem na ruch
pary tancerzy, czy to oni tancza w
rytmie wydobywajacych si¢ spod dto-
ni Murayamy dzwigkoéw. Ta trojka
tworzyta zamknigta catos¢, do kto-
rej wstgp miat jedynie swobodnie,
a przez to sugestywnie, przechadzajg-
Cy si¢ po scenie pies — trzeci tancerz —
ktorego obecnos¢ nie pozostawata bez
znaczenia. W dalszej czgsci spektaklu
temu powolnemu tancowi zaczety to-
warzyszy¢ gwaltowne zrywy, nagle,
opetancze ruchy, ktore wyrywaly z
tej blogiej hipnozy i przypominaly o
tym, czego jeste§my $wiadkami. A by-
lismy $wiadkami niezwyktego, wrecz
mistycznego rytuatu, ktory pochtonat,
przynajmniej mnie, bez reszty, i beg-
dzie mi o sobie przypominat jeszcze
przez dtugi czas. jp
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JAJKO, SMIECI I KUCHENNA ALCHEMIA

Co moze wydarzy¢ si¢ podczas go-
towania jajek? Ci, ktorzy obejrzeli
performance Grzegorza Pleszynskie-
go 1 Artura Mackowiaka, wiedza,
ze wydarzy¢ si¢ moze wiele, pod
warunkiem, ze gotujemy jajka na
twardo. Przy akompaniamencie gto-
$nego, wrecz bajkowego chrapania
generowanego przez Pleszynskiego,
i uderzania Mackowiaka w klawi-
sze, jajka zostaly umieszczone z na-
maszczeniem w podgrzewanym du-
zym garze z napisem BREAD (sic!
a wiec jajko nasze powszednie) usta-
wionym na kuchennym stole na sce-
nie czarnej sali. Rytm wyznaczony
przez wzmiankowane juz chrapanie
wprowadzit publiczno$¢ w senny,
btogi nastrdj, jednak Pleszynski nie
dat ludziom zasng¢ i po chwili roz-
poczal glosne sondowanie podtogi za
pomoca jednej ze swoich stynnych
trab, przy dodatkowym zastosowa-
niu kuchennego lejka. Po powrocie
do stolu dokonato si¢ kilka sztuéco-
wych kolizji, by po chwili nastal mo-
ment chwycenia Mackowiaka za gi-
tare i ptynnego przejscia w piosenke
o ,uciekajacej sarnie, uciekaja-
cym zapachu” $piewanej w du-
ecie, wzbudzajacej entuzjazm
W momencie nastania wersu ,,Za-
wisza Bydgoszcz Bydgoszcz”
i w koncu rozplywajacej sie
w kakofonii po wersie ,,demokracja to
wspolnota wolnych ludzi”. Po chwili
Mackowiak zmienit polozenie gitary,
zmieniajac rowniez melodie, do ktorej
Pleszynski dopowiedziat jakby esen-
cje performance’n — TU I TERAZ,

wypowiadajac ja przez telefon ko-
moérkowy do drugiego telefonu przy-
lozonego do mikrofonu, uzyskujac
ciekawe i nieco ironiczne w tym kon-
tek$cie przesunigcie przetwarzanego
telefonicznie gtosu. Pleszynski od-
stonit projektor, ktory ukazat oczom
widzOw sceny z miasta zasypanego
walajagcymi si¢ po ziemi gazetami,
po czym zaczat zacheca¢ widzow do
dzwonienia pod numer telefonu znaj-
dujacego si¢ przy mikrofonie. Gdy w
koncu pewien $mialek si¢ dodzwonit
i podjat spontaniczng polemike z TU
I TERAZ, rozgrzmiata ponownie ka-
kofonia dzwickow. Wystep zakonczyt
si¢ rozdaniem przez Pleszynskie-
go ugotowanych jajek publicznosci
i pozostawil odbiorcow w dobrych
nastrojach, bedacych pod wrazeniem
projektu jajecznej alchemii.

Tyle na temat naszego patrzenia z dnia
pierwszego. Nadchodzace dni zapo-
wiadaja jednak stuchanie na rowni z
patrzeniem, zatem miejmy oczy i uszy
szeroko otwarte... mg



