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SPLENDOR SCHAEFFEROWSKIEGO ABSURDU

Czwarty i ostatni dzien V Mozg Festivalu
otworzyt bodajze najciekawszy wystep w
calym programie imprezy. Mam tu na my-
$li Teatr Bogustawa Schaeffera — sztuke
zatytulowana ,,Multimedialne Co$”. Tenze
spektakl peinit na festiwalu role celebracji
60-lecia pracy tworczej prof. Schaeffera i
charakteryzowal si¢ forma surrealistycz-
nego benefisu, w ktorym sam beneficjent
petni pozornie drugoplanowa role. Sztuka
rozpoczyna si¢ powolnym fortepianowym
wstepem Bogustawa Schaeffera (ktore-
go dalej umownie bede nazywaé Piani-
sta), scena znajduje si¢ w pétmroku, a na

ekranie z tylu sceny pojawia si¢ animacja
ulatujacych w gore ,.balonowych” glow.
Pojawia si¢, wynurzajac zza elementow
scenografii, pierwszy aktor (Waldemar Ob-
loza — w dalszym tekscie bede nazywac go
Pierwszym). Po chwili zza sceny shtycha¢
glos drugiego aktora (Marek Frackowiak
— analogicznie bed¢ nazywaé go Drugim)
pytajacego Pierwszego o Pianiste, ktore-
go rzekomo jeszcze nie ma na scenie, na
co Pierwszy wyprowadza go z bledu, ak-
centujac, ze to wiasnie jego — Drugiego
brakuje. Drugi wchodzi zatem na scen¢ i
rozpoczyna dowcipny wyklad o kulturze

i sztuce, nawigzujac kontakt z widownig.
Pierwszy jednak akcentuje znudzenie wy-
wodami Drugiego i doprowadza go tym
wreszcie do wsciektoscei i1 krzyku, po czym
wychodzi za kulisy. Pianista z wolna roz-
poczyna gre, ilustrujac sekwencje trzech
nastepujacych po sobie scen, podobnych
do siebie, jednakowoz za kazdym razem
inaczej granych przez dwoch aktoréw i
rozbudowywanych o dodatkowe partie
tekstu. Nastepnie Pierwszy rozpoczyna
szyderczy monolog o muzyce, stajac si¢
coraz bardziej wrzaskliwy, przerysowany
i wulgarny (przerywa wcigz swojg wypo-
wiedz zabawnym ,,splurwa ktac¢”), po czym
W apogeum swojego zaaferowania i wygi-
basow pada na ziemi¢. Do przygladajacego
mu si¢ Drugiego, wstawszy zza fortepianu,
dotacza Pianista, jednakze Drugi zauwa-
zywszy go — kaze mu wraca¢ na miejsce i
graé. Teraz dla odmiany Drugi rozpoczyna
monolog o nowej muzyce i pewnym konti-
nuum historii muzyki, a gdy z ust jego pada
stowo ,,anatema”, jaka$ kobieta siedzaca z
tylu widowni (Agnieszka Wielgosz — dalej
bede nazywac ja Kobietg z Widowni) za-
czyna gwaltownie protestowac i sprzeczac
si¢ z aktorami na temat tekstu wystawia-
nego wiasnie dramatu, twierdzac, ze zna
go lepiej. Gdy aktorom udaje si¢ tymcza-
sowo uciszy¢ wymadrzajaca si¢, zaczyna-
ja si¢ przekomarza¢ migdzy sobg, mowic
wierszem, uzywaé archaicznych zwrotow
i aktorskiego ,,I”. Nastepuje przerwa forte-
pianowo-projekcyjna, przez uspokajajaca
nastrojowos¢ stojaca w opozycji do gwat-
townych poczynan aktorskich. Kiedy kon-
czy si¢ fortepianowe interludium, aktorzy
podejmuja rozwazania na temat kompozy-
tora i przyjazni miedzy kompozytorami, na
co zaczyna wtraca¢ si¢ Kobieta z Widowni,
objawiajac wicksze od aktorow rozeznanie
w temacie, co coraz bardziej ich rozjusza,



az wreszcie rozwscieczony Pierwszy rzuca
si¢ za nig w poscig i nastgpuje gonitwa na
widowni. Pierwszemu nie udaje si¢ zlapac
Kobiety i wraca na sceng¢ zatamany, rozpa-
czajac. Gdy jednak Kobieta znowu objawia
swoja obecno$¢, Pierwszy podejmuje po-
nownie pogon, wybiegajac za nig na foyer,
skad stycha¢ odglosy walki zakonczonej
whiesieniem przez Pierwszego szamocza-
cej si¢ Kobiety na sceng. Zdenerwowani
aktorzy sadzaja Kobiete na $rodku sceny i
zblazowani tym, ze odebrano im przywilej
aktorstwa zapraszajg cztery osoby (2 ko-
biety i 2 m¢zczyzn) na sceng i zachecaja
do odtworzenia dwoch absurdalnych sce-
nek mitosnych. Po zejsciu widzow Kobie-
ta zostaje zatrzymana na scenie, a aktorzy
po kolei monologuja, przy czym ten, ktory
akurat nie méwi do publicznosci, zaczyna
romansowac¢ z siedzacg Kobietg. Wreszcie
Pierwszy i Drugi podejmuja na czwora-
kach klotni¢ o sztuke, warczac na siebie jak
dwa wsciekle psy, a Kobieta wyginajac si¢
i kokietujac bezskutecznie probuje zwrocic
na siebie ich uwage. Kfotnia przeradza si¢
w bojke, ktora przerywa Kobieta. Rozka-
zuje aktorom zej$¢ ze sceny, na ktorej zo-
staje sama i ciggnie swoj monolog zakon-
czony ponurym zwiastowaniem zmierzchu
kultury 1 sztuki. Po monologu zegna si¢ z
publicznoscia i wychodzi wyjsciem dla wi-
dzow. Epilog wienczacy spektakl i spina-
jacy klamrowo cato$¢ sztuki wykonuje na
fortepianie ponownie sam prof. Bogustaw
Schaeffer z towarzyszeniem wizualizacji
przedstawiajacej rzezbg kobiety z ptakiem,
ktora owiewa oblok plynacy powoli wraz z
granym utworem i rozwiewajacy wreszcie
zupelnie ksztalt posagu. Moja relacja z tej
znakomitej sztuki jest niekompletna, zwa-
zywszy na fakt, iz wydarzenia nierzadko
nastgpuja w niej bardzo dynamicznie, ak-
torzy nieraz improwizuja, wiele elementow
ma charakter spontaniczny. Mam jednak
nadziejg, ze zacheci to jedynie tych, ktorzy
sztuki nie widzieli, do obejrzenia jej, gdy
tylko beda mieli ku temu sposobnos¢.mz

PERWERSYJNA FINEZJA

Finatowy dzien festiwalu rozpoczal si¢
od razu mocnym uderzeniem. I nie chodzi
tu bynajmniej o dostowne uderzenie mu-
zyczne, jakich doznawaliémy przez caly
okres trwania festiwalu. Nie tym razem.
Bowiem w ostatnim dniu Modzgowego
przedsigwzigcia jego bogaty repertuar,
procz odston muzycznych i wizualnych
poszerzyt si¢ o teatralng. I to odstong te-
atralng najwyzszej proby. A chodzi mia-
nowicie 0 najnowsza sztuk¢ Bogustawa
Schaeffera, ktory obchodzi wiasnie szesc¢-
dziesigciolecie pracy tworczej. ,,Multime-
dialne co$” — bo taki wiasnie tytut nosi
rzeczony spektakl — jest przedstawieniem
swoistej walki z wlasnymi emocjami, pro-
ba zapanowania nad nimi przez troje bo-
hateréw dramatu, bohateréw $miesznych,
momentami zatosnych, rozczulajacych
swa fantazjg i zagubieniem w rzeczywi-
stosci. Na scenie pojawia si¢ sam mistrz,
ktory zasiada do fortepianu i osnuwa calg
akcje muzyka. I wbrew pozorom powi-
nien by¢ tu najwazniejszy - oto bowiem
ma by¢ §wictowany jego benefis — jednak
aktorzy zdaja si¢ albo go nie zauwaza¢ w
ferworze spordéw, prob wybicia si¢, zwro-
cenia na siebie uwagi, albo nie traktowaé
go z naleznym mu szacunkiem. Skupiaja
si¢ na sobie, probuja da¢ wyklad na te-
mat spraw, o ktorych, jak si¢ okazuje, nie
maja pojecia — takich jak kultura, sztuka,
muzyka. Kultura kojarzy im si¢ li tylko
z ta osobista, ktorej za przyktad podaja
grzecznosciowe ,,dzien dobry”, gdy pra-
gnie si¢ kogo$ powita¢. Dwojka aktorow
(znakomity, pelen ekspresji 1 dajacy popis
swych umiejetnosci Waldemar Obtoza,
oraz réwnie przebojowy acz zdawatoby
si¢ bardziej stonowany w swej roli Ma-
rek Frackowiak) probuje w chaotycznym,
przezabawnym dialogu uszczknaé jak naj-
wigcej uwagi publicznosci tylko dla wia-
snej osoby. Z wygladu przywotuja na mysl

dwa dystyngowane na pierwszy rzut oka
(fraki 1 kapelusze), ale rowniez §mieszne
(obciste legginsy na szelkach) §wierszcze.
Przekrzykuja sig, plasaja po scenie i wda-
ja si¢ w otwarty dyskurs z publicznoscia.
Dyskurs najpierw $wiadomy, bedacy cze-
Scig spektaklu, gdy z publicznosci odzywa
si¢ kobiecy rozjuszony glos, ktory probuje
dzentelmenom udowodnié, ze zna scena-
riusz lepiej od nich samych (w tej roli bu-
chajaca ekspresja krwistoruda Agnieszka
Wielgosz). Potem juz nastgpuje noszace
znamiona improwizacji wycigganie osob
z publiczno$ci na sceng. Spektakl w pew-
nym momencie schodzi ze sceny, zaczyna
toczy¢ si¢ wérdd rzedow widzow, obok
nich, a chwilami nawet poza salg teatru
(gdy bedacy juz u kresu wytrzymatosci,
rozjuszony Obtoza pragnie dopas¢ dener-
wujaca go i wcigz przerywajaca spektakl
Wielgosz i puszcza si¢ za nig w poscig na
teatralny korytarz). Calo$¢ ekspresyjna,
Swietnie zagrana, z duza dawka ironii.
Chetnie obejrzatabym te sztuke raz jesz-
cze 1 to wkrétce. Dzieto konczy kilku-
minutowe solo Schaeffera, wyciszajace,
pozostawiajace czas na refleksje. Spektakl
zostal nagrodzony gromkimi brawami,
ktére nie ustawaly przez kilka minut. I nic
dziwnego — mnie sama juz rece bolaly od
klaskania. A to i tak zdawaloby si¢ zbyt
mato, by nalezycie podzigkowa¢ aktorom
i tworcey za to, czego mogliSmy by¢ $wiad-
kami tego wieczoru. Czapki z gtow! jp



KWARTET ETERYCZNY

Nastepnym po Teatrze Bogustawa Schaef-
fera punktem programu sobotniej odstony
festiwalu byl kwartet Tomasza Pawlickie-
go zatytutowany ,,Pan Pianino”. W ramach
tego koncertu pierwszy na scenie pojawit
si¢ Lukasz Gorewicz, ktory przestrzen-
nym i przejmujacym dzwigkiem skrzypiec
z natozonym efektem rozpoczat kompo-
zycje. Jako drugi na scen¢ wszedt basista
Patryk Wectawek, ktory ptynnie podjat
motyw na gitarze basowej. Po nim pojawit
si¢ Qba Janicki, ktory zasiadt za perkusje
1 uderzajac przywolal wreszcie na sceng
Tomka Pawlickiego, ktory okrazyt stoja-
cy w $rodku sceny fortepian, wrzucit don
co$ przypominajacego woreczek z mone-
tami, po czym zasiadl przed klawiatura
1 dostownie wlozyt nos w stojace przed
nim nuty. Po tym zabiegu delikatnie po-
czal zaznacza¢ temat podjety na poczatku
utworu przez skrzypce Gorewicza, a gdy
natknat si¢ na klawisze obstugujace stru-
ny przyttumione wcze$niej wspomnianym
woreczkiem, rozlegl si¢ drobny, lekko
brzeczacy dzwick. Kompozycja rozwi-
jata si¢ melancholijnie, jakby jesiennie,
momentami narastajac dramatycznie, by
znow opasc. Na ekranie w glebi sceny roz-
poczela si¢ projekcja czarno-biatego filmu
zatytutowanego ,Herr Klavier”, ktory
muzycy poczeli ilustrowa¢ migotliwie
akcentujac poszczego6lne zmiany kadrow.
Gdy na ekranie pojawila si¢ twarz kobiety
z wypisang na czole liczba 13 utwoér na-
bral pewnej nerwowosci, rozbiegania, a

lickiego przybraty na sile. W pewnym mo-
mencie muzycy ucichli, a Pawlicki pozo-
stat sam, chwytajac za flet i grajac na nim
wczesniejszy temat. Trzymajac jedna reka
flet, druga poczat delikatnie btadzi¢ po
klawiaturze, przechodzac z wolna w akor-
dy grane z przerysowana zamaszystoscia,
docierajac do atonalnego rozbuchania.
W tym czasie Weclawek zmienit gitare
basowa na kontrabas, natomiast Janicki
uderzal w perkusje dos¢ cicho, acz dyna-
micznie, po czym po ogdlnym Sciszeniu
zaczal korzystaé z szeleszczacych dobro-

dziejstw ,,deszczowego patyka”. Pawlic-
ki wstat 1 zaczat manipulowa¢ wewnatrz
fortepianu, po czym powroécit do klawiszy
i zamaszystego traktowania wysokich to-
nacji, przechodzac powoli w cisz¢. Janicki
stanat przy wibrafonie kontynuujac utwor,
a Pawlicki zaczat sprawia¢ wrazenie, jak
gdyby borykat si¢ z wewngtrznym kryzy-
sem tworczym, ktory przeszedt w zadu-
me. Ponownie chwycit za flet i kompozy-
cja wkroczyta w nieco wigksza dynamike,
ktory to etap zostal zwienczony pewnym
pulsem wibrafonu Janickiego przeradzajac
si¢ wreszcie niemal w cisze przerywana
jedynie dzwigkiem kojarzacym si¢ z na-
krecaniem budzika. Pawlicki usiadt tylem
do klawiszy, jakby toczac z fortepianem
cichy spér. Pojawily si¢ dziwne odglosy
generowane za posrednictwem laptopa, a
muzycy poczeli uktadaé dzwieki najpierw
szczatkowo, po chwili narastajac i uktada-
jac wspoélnie pewng rytmiczng cigglosc,
rozchodzaca w poszukiwania. Wtem Paw-
licki nieoczekiwanie zszedt za kulisy, po
nim Janicki 1 Wectawek, a na scenie po-
nownie pozostat sam Gorewicz zamykajac
kompozycje tym samym, co na poczatku,
przestrzennym tematem, jednocze$nie za-
geszcezajac pociggnigcia smyczka i drzgco,
subtelnie niknac. Koncert ten pozostawit
we mnie wrazenie spojnej, zamknigtej ca-
tosci, przywodzacej na mysl szklang kule
z mienigcymi si¢ wewnatrz niej rozmaity-
mi réznobarwnymi ksztattami. mz

dzwigki fortepianu dobywane przez Paw-

OBRAZY DZWIEKOW, RYTMY WIZUALIZACJI

Wystep kwartetu Pawlicki/Wectawek//Janicki/Gorewicz
rozpoczat si¢ od melancholijnych dzwigkow skrzypiec, ob-
stugiwanych przez tego ostatniego. Po kilku chwilach do-
faczyt do niego Patryk Wectawek na gitarze basowej (ale
mieli$my rowniez okazje ustyszeé w jego wykonaniu kon-
trabasowe ewolucje), Qba Janicki na perkusji i wibrafonie,
ana koncu pojawit si¢ ,,Pan Pianino”, czyli Tomasz Pawlic-
ki. Juz po chwili czworka artystow zabrata nas w magiczng
podr6z dzwigkowych odczuwan, okraszonych znaczacym,
przynajmniej dla mnie, dynamicznym obrazem rozgrywa-
jacym si¢ w tle. WidzieliSmy niemy, czarno-bialy film o
znamiennym tytule ,,Herr Klavier”, ktéremu muzycy zda-
wali si¢ akompaniowac. I robili to z takim powodzeniem,
iz wystep stat si¢ niezwyklym zharmonizowanym dozna-
niem wizualno-dzwickowym. Janicki obserwujac akcje
toczaca si¢ z projektora, w punkt akcentowal wydarzenia
akurat dziejace si¢ na filmie. Improwizacje w wykonaniu tej
czworki bardzo intensywnie zadzialaly na moja wyobraz-
ni¢. Polaczenie obrazu i dzwigku wprowadzito mnie w
moja ulubiong synestezyjng atmosferg. Na uwage zastuguja
rowniez cickawe eksperymenty pianistyczne Pawlickiego,
a takze niezwykly i niezaprzeczalny talent Janickiego do
znakomitego operowania perkusjonaliami. Jak juz wspomi-

nalam muzycy zabrali nas w zmyslowa podrdz i przyzna¢ musze, ze po
zakonczeniu festiwalu, petna najrozmaitszych wrazen, doznan, przezy¢ i
refleksji czuje sig, jakbym w ciagu tych czterech dni odbyta tych podrozy
niezliczong ilo$¢. Kazdemu zycze takiego muzycznego, i nie tylko, eks-
plorowania $wiata. jp




TEMPO DRAPIEZNEJ POWAGI

Ostatnim koncertem festiwalu, ktory obyt
si¢ na deskach Teatru Polskiego (bo nie
ostatnim w ogole, gdyz w Mozgu wysta-
pita jeszcze grupa The Cyclist) byt wy-
step tria Alexander von Schlippenbach
(fortepian), Evan Parker (saksofon) i Paul
Lovens (perkusja). Trzej panowie ledwie
weszli na scene, od razu wspdlnie, jak na
komendg (co w sumie nie powinno dziwic,
gdyz zaczgli grac¢ razem blisko 40 lat temu
(1) — w roku 1970) rozpoczeli koncert i
szybko uzyskali zasadniczo nat¢zony po-
ziom dynamiki. Schlippenbach uderzane
szybko akordy akcentowal poruszajac
ustami, Parker wydobywat z saksofonu
tenorowego wedrujace serie dzwigkdw,
natomiast dobrze rozkrecony Lovens, pre-
zentujacy starg 1 wiecznie wzbudzajaca
podziw szkote perkusyjna, gwaltownymi
strzatami okraszat narastajaca improwiza-
cj¢, poswiecajac specyficzng uwage tale-
rzom. W pewnym momencie Parker wyco-
fal si¢ zupelnie, a za nim $ciszyt Lovens,
pozostawiajac Schlippenbacha na solo.
Jednak po chwili saksofon podjgt znowu
dialog z fortepianem przy stonowanej
asys$cie perkusji. Kompozycja weszta w
stopien dzwigkowej oszczednosci i ciche-
go akcentowania, po czym zaczeta zndw
przybieraé na sile, naladowana wirujgcym
stylem Lovensa i atakami saksofonu, to z
gornych, to z dolnych rejestrow. Schlip-
penbach w pewnym momencie na chwile
odpuscit, pozostawiajac Parkera i Lovensa
przekomarzajgcych si¢, by potem wrocic i
sprowadzi¢ kompozycje¢ niemal do ciszy.
Improwizacja przeobrazita si¢ w powolne
dzwickowe strzgpy, a gdy Schlippenbach
pozostal na jednym basowym klawiszu,
Parker wykonat przeszywajace, jaskrawe
solo na saksofonie, po czym trio ponow-
nie scalito si¢ w gonitwie. Po kolei wyla-
czyli si¢ Parker i Schlippenbach i zosta-

wili Lovensa na solo, pod koniec ktorego
powrocit fortepian, a po zejsciu perkusyj-
nej dynamiki réwniez i saksofon, ktadac
pociagle frazy na tle rozdygotanych for-
tepianowych akordéw. W improwizacje
wkradta si¢ pewna tajemniczo$¢ i zaduma,
podczas ktorej Parker zmienit saksofon na
sopranowy 1 z wolna, opatrzajac jasnym
komentarzem porywy kolegdéw, wypro-
wadzil si¢ na spazmatyczne solo ztozone
z glo$no pedzacych dzwiekdéw, poprze-
cinanych ostrymi przegtosami. Publicz-
no$¢ nagrodzita saksofoniste gromkimi
brawami, po ktorych goniac wiaczyt sie
Schlippenbach, a nastepnie Lovens na ta-
lerzach, obrgczach i matym gongu, az do
mocnego uderzenia w begbny, napedzajac
towarzyszy coraz mocniej az do naglego
tagodnego zawiniecia konczacego utwor.
Muzycy staneli na §rodku sceny, spojrzeli
na rozentuzjazmowang, bijacg brawo pu-
bliczno$¢ i powrocili na swoje miejsca.
Drugi utwor rozpoczatl Schlippenbach,
kilkakrotnie uderzajac duza patka w ba-
sowe struny fortepianu, dobywajac z nich
niemalze grzmot. Na tym tle pojawity si¢
saksofonowe smugi, a po chwili akcenty
talerzy, przeradzajace si¢ w metaliczne
perkusyjne ptaszczyzny zachodzace na
siebie. Po chwili improwizacja mocno si¢
zdynamizowata i wyprowadzita Schlip-
penbacha na rozpedzone solo, po ktorym
wartko powro6cil najpierw Lovens, a zaraz
po tym Parker i nastata ostra, drapiez-
na sekwencja zakonczona lekkim i nie-
oczekiwanym zakonczeniem wszystkich
trzech muzykow. Gdy panowie zeszli ze
sceny, publicznos¢ nie dawata za wygrana,
glo$nym aplauzem domagajac si¢ bisu, na
co ku jej uciesze trio powrdcito i zagra-
o skondensowany, energiczny utwor bez
partii solowych, ale zawierajacy w sobie
calg esencje tego Swietnego koncertu. mzg

CYKLISCI DOWIEZLI NAS DO METY

Po tym wszystkim, co dziato si¢ tego dnia i
podczas poprzednich trzech na deskach teatru
bydgoskiego i nie tylko, wszyscy zashuzylismy
na porzadng imprez¢ w $cianach klubu Mozg.
A o to z duzym powodzeniem zadbala grupa
The Cyclist, przy ktorej muzyce bawié si¢
mogli§my sobotnio-niedzielnej nocy. Beato-
wo-jazzujace improwizacje, czasem z hipho-
powym, czasem smoothjazzowym czy nawet
yassowym zacigciem, juz po kilku chwilach
zaczely ruszaé ciatami publicznosci. Taneczne,
momentami melancholijne dzwigki perkusji
Jacka Buhla, basu Wojtka Wozniaka i klawiszy
Daniela Mackiewicza, byly suto doprawione
scratchami i1 samplami dj Grzanko Muzykan-
ta, ktory skupiony na wydobywaniu ze swych
machin magicznych dzwickéw, w pewnym
momencie, ku zaskoczeniu wszystkich, za-
grawszy par¢ dzwickow na gitarze, obudzit
w sobie rock’n’rollowe zwierz¢ i roztrzaskat
instrument o deski sceny. Jakkolwiek uwazam
takie poczynania za bardzo efektowne, tak za
kazdym razem, gdy co$ takiego widzg, ptakac
mi si¢ chce, ze kolejny instrument przeszedt
na tamten $wiat... Moglis§my stysze¢ zharmo-
nizowang kompozycje elektroniki i muzyki na
zywo. Pobudzajace, od§wiezajace, porywaja-
ce do tanca dzwieki sprawiajace, iz nie moz-
na bylo utrzymac swego ciata w bezruchu, z
czasem przechodzily w bardziej stonowane,
downtempowe melodie. Po blisko godzinie i
gromkich oklaskach dla muzykow, na scenie
pozostal tylko dj Grzanko Muzykant z calym
oprzyrzadowaniem i rozpoczeta si¢ klubowa,
taneczna impreza, b¢daca $wietnym uzupetnie-
niem i jednocze$nie zakonczeniem tego spek-
takularnego 1 dostarczajacego ogromu najroz-
niejszych wrazen festiwalu. jp



